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leich
1gu nlg gS:(Iirrl;:llst/val}vgalt des Verbrechers in eine fiktive Revisionsverhand-
gt wird, muf8 er, um Argumente der Verteidigung zu gewin-

nen, sein i i isi

nen ¢ Refﬁicil;tse.rgpfmden rationalisieren und sich der Mithe einer gene-

areon err:i ;bee.rl Recht 1:1nd F;erechtigkeit unterziehen. Es ist zu er
i lernt, die zeitgendssische Rechtswirklichkeit kritist

zu betrachten und im Elend des V
) es Verbrech istian W
V‘ erbrechers in der eigenen Stadt zu erkilfrfzrf hristian Wolf das Hnd s

DIETER BORCHMEYER

HEKTORS ABSCHIED

Schillers Aneignung einer homerischen Szene

I

Im 6. Gesang der Ilias sehen wir Hektor aus der Schlacht in die Stadt
eilen, um seine Mutter Hekabe und Trojas Frauen zum Gebet zu Athene
aufzufordern. Er ruft den Paris in die Schlacht zuriick und sucht sodann
im Hause seine Gemahlin und sein Sohnchen Astyanax. Von der Schaff-
nerin erfihrt er, dal Andromache sich mit dem Kind und seiner Warterin
auf dem Skiischen Tor aufhilt; dorthin eilt er ihnen nach. — Als er das
Tor erreicht, kommt Andromache ihm entgegen, gefolgt von der Diene-
tin, die den Knaben, Hektors einzigen Sohn, auf dem Arm tragt. Wei-
nend gibt die Gattin ihm zu bedenken, in welche Verlassenheit und
Schutzlosigkeit sein Tod in der schlacht sie und das Kind stoBen wird.
Nicht Vater, Mutter und Briider hat sie mehr; und so fleht sie ihn an, in
der Stadt zu bleiben, das Kind nicht zur Waise und die Gattin zur Witwe
zu machen. So sehr Hektor Andromaches Worte schmerzen, unerschiitter-
lich ist sein Entschluf, in die Schlacht suriickzukehren. Als er sein Sohn-
chen zum Abschied kiissen will, flieht es, erschreckt vom flatternden Helm-
busch des Vaters, zuriic an die Brust der Amme. Lichelnd legt Hektor
den Helm auf die Erde und nimmt sein Kind in die Arme. 7Zu den Gottern
fleht er, Astyanax so michtig wie ihn selber, ja seinen Ruhm noch grofier
\Ycrden zu lassen als den des Vaters. Dann reicht er ihn der unter Tranen
lichelnden Mutter und spricht die letzten trostenden Worte. — Andro-
mache kehrt heim und beweint wie in einer Totenklage mit den Migden
dc.n Gatten — in der Gewiftheit, daf er aus der Schlacht nicht heimkehren
wird. Hektor aber verldBt mit Paris die Seinen und begibt sich aufs
Schlachtfeld zuriick.

_ Diese homerische Szene (Ilias VI, Vers 392-496) hat swei bedeutende
AuBerungen Schillers angeregt, eine frithe poetische: das (spdter unter
les?m Titel verdffentlichte) Gedicht H ektors Abschied, dessen Urfassung
wirim 2, Akt der Réiuber finden, und eine spite theoretische: den zweiten
Te,l des Briefs An den Herausgeber der Propylien (1800)- Jenes Gedicht
ist freilich kaum unmittelbar durch das homerische Original inspiriert,
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sehr viel icht fiir di
dom Brg ;::}:ll;zpﬁi’f fclilr die Annahme, daf Schiller durch eine Stelle au
der Riinbor bekanntl'a}rl , dessen Viten er wihrend der Entstehun szeii
Held Kol Moaann Blc mit der glelfhen Begeisterung gelesen hat wii sein
aumerhoam oo e;;g.mn dEI.' zweiten Szene des Dramas, auf jenes Su'let
2705 reins meiner'b ine weitere Quelle des Gedichts (das er iibri e]ns
Bt von Snes Beste}rll« genannt hat)? diirfte Peter Helferich Sfurz’
Angelika Kauffmannesu'c bei c%er damals in London lebenden Malerin
Reise im Gefolgo des ;(em, der in den Briefen, im Jahre 1768 auf einer
Bei Platarch wicker o onigs von Dinemark geschrieben zu finden ist.*
15turz ist von einer bildlichen Darstellung der hometi-

schen Sze i .
ne die Rede — und Bilder sind es merkwiirdigerweise auch, die

Schiller zu sein
haben, er Homer-Interpretation im Propylien-Brief veranlafit

Im Brutus beri ;

nung von Brutuscil;iagutamh, wie P-orcia bei der bevorstehenden Tren-
zuhaltens bet det o :: Vers?ucht, ihre schmerzlichen Gefiihle zuriick-
verrit sie sich: dor Aen ngkemes Gemdldes von Hektors Abschied aber
eikéne)® 1aBe cho 1 s ruck des Affekts in dem Bild (»hé ti pathus
sitiert darauthin die v nen ausbrechen. Acilius, ein Freund des Brutus
ihre Verlassenhott hig erse des Homer (429 £.), in denen Andromache aué
Mutter und Brador ZI‘;V(?IIS_E H'ektor daran erinnert, daB er allein ihr Vater
wobei er ebentalls 11 g elc}_l st. Brutus aber distanziert sich lichelnd Z
Gattin richtet. - Do NIIr:;; zitiert — von den Worten, die Hektor an seine
tors zielenden, mitleidho, fcf}rllt, da Andromache ihre auf das Bleiben Hek-
S.turz ;uCh in einem BifcisArelggleiﬁaV\Il(ort?f veben vollendet hat, ist nach
iner - au i

uBnote der erwihnten Briefe besdlf;?;t?ilﬁ sstz;gi;}z:agzz{efl?z;; ;E

»erkliren«, die Maleri

! renc, alerin wihle in i

eine leicht zy f vante in ihren Werken stets »mit vi ishei
assende einfache Handlung und ders1 );in;;:riillfzkvflzlfze;;

Entscheidun
. o 8, wenn das I
die Einbildun as ‘nteresse durch die Ahnd igert wi
Acﬁgenblick histkzr\i\f:g:llﬂi;nle(m v}’feiten Spielraum SCE&%gzitzlgf;zxﬁﬁi
schieds Hekto i auttmann auch fiir th :

rs gewihlt. Der Held steht, als er diéﬁﬁtiﬁ: r(llgat(ifrsl \l?e]:':

nommen hat
. » »s0 nach dem
weiter gewesen und trj Lager gewandst, als wiir er schon einen Schritt

Ly trite nu
f:rr?]d;, dzlrm der link n HUfhflas Filehen des Weibes noch einmal
alt sich jetzt an » hinter den rechten ge
den hat; aber nun vs::i} anze, die an dem Orte steht x%voz Sl%:?ulil%nde:f;}:
. er, wendet liebevoll sein Gesicht nach d%m ge
tllers Brie . )
1874,Bd. 11, 5, fwechsel mit Kérmer, hrs
66. 8 von K. Goedeke, 2. verm. Ausg., Leipzig

? Zur Quelle
. nfra
in: Euphorion 21, 19§:, ;glz’glgl;dolf Ballo

s -
Plutarchi Vitae parallelae

f, Zu Schillers Gedicht »Hektors Abschied<,

Leipzie: Bibl;
1pzig: Bibliotheca Teubneriana MCMXXXII, p. 223 s.
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beugten Weibe, welches hinschmachtet auf seine Schulter, ihren rechten
e andere bebende Hand dem Gat-

Arm um seinen Nacken schlingt und di

ten iiberlaft, der sie fest in die seinige driickt.« Den Gesichtsausdruck
Andromaches charakterisiert Sturz folgendermafen: »Fest verschlingt sie

den Gram, nihert sich der Wange des Mannes, forschet furchtsam, mit-.
leidfodernd, mit dem triiben, keuschen Auge, ob sie nicht ahnden darf,
daB er sich erbarme.« Die Entscheidung ist noch nicht gefallen: »Fiir den

Beobachter ist der gerithrte Hektor nicht ganz entschlossen: wird er blei~
ben? oder reifit er sich los? Diese Ungewifheit erschiittert die Seele und:

ist der grofe Grundsatz aller Malerei fiir das Herz — Lessing hat ihn im
Laokoon scharfsinnig ausgefithrt.« Ein kurzer Hinweis der Beschreibung
gilt der »Amme mit dem kleinen Astyanax«; erstere sei eine wirkungs-.
volle Kontrastfigur zur »lichten Hauptfigur« der Andromache. »Sie lieb-’
koset dem Kinde, das ihr entgegenlachelt, weil es noch nicht erschrocken’

ist vor dem wehenden Federbusch.«*

Der Gestus der Gestalten, namentlich Andromaches, mutet wie der:
4 Peter Helferich Sturz, Schriften. Nachdrudk d. Ausg. Leipzig 1779/1782, Miinchen
1971, S. 35 f. ~ Von dem beschriebenen Original kann man sich nach der Reproduktion
im Katalog der Ausstellung »Angelika Kauffmann und ihre Zeitgenossen« (Bregenz
u. Wien 1968/1969), Wien 1968, ein ungefihres Bild machen. Die Korperhaltung Hek-
tors hat Sturz recht genau beschrieben, ansonsten wirkt die Darstellung wesentli

kl.aSSiZiStiSCher, der Gesichtsausdruck der Personen weit weniger schwiirmerisch, als
die Sturzsche Schilderung vermuten a8t (vgl. Katalog, S. 65, Bildteil, Nr. 57). = Im
befindet sich ein Teetisch, der Schiller

Besitz des Schiller-Nationalmuseums Marbach

gehdrt haben soll, mit einem unter einer Glasplatte eingelegten, Angelika Kauffmann
?ugeschriebenen Olbild, das angeblich Hektor und Andromache
ist mit anderen Stiicken aus Schillers Besitz — darunter ein wei

voli) - 1932 von Schlof Greifenstein in Unterfranken, wo Sc
gelebt haben, in das Museum

Emilie von Gleichen-Rufwurm und ihre Nachkommen
Stelle Walter Scheffler gedankt.) Da -~

gekommen. (Fiir den Hinweis sei an dieser :
Schiller sich lebhaft fiir die Werke A. K.s interessiert hat, wissen wir namentlich aus
seinen Briefen an Lotte v. Lengefeld u. Karoline v. Beulwitz v. 19. XI. 1788 sowie
an Kémer v. 12. IX. 1788 u. 24. X. 1791. (In dem letzten Brief erwahnt Schiller, daf
er sich »einige Stiicke von der A. K. ... verschrieben« habe.) = Aufgrund der starken
Abweichungen von der homerischen Szene sowie dem von Sturz beschriebenen Bild

def Malerin hilt es der Verfasser des vorliegenden Aufsa ir '
moglich, daB es sich bei dem Gemilde in dem genannten Teetisch tatsichlich um die
Abschiedsszene Hektors handelt. Der vermeintliche Hektor ist ohne jedes

Attribut, das Gesicht in seinem Gewand verhiillend (Zeichen suBersten Schmerzes)
bliche Andromache hingegen

dargestellt; er wirkt zudem allzu jugendlich. Die ange {
macht einen weit beherrschteren Eindrudk. Hinter ihr stehen drei jingere Frauen,
d.le Amme und Astyanax jedoch vermissen wir. Hinter »He
I‘Che_ Gestalten, eine sitzend (Zeichen {ibergeordneter Stellung), zwei
Gebirden des Erstaunens dargestellt sind. Thre Anwesenheit ist von
Szene her nicht zu begriinden. — Die Frage der ikonogra

des wire also neu zu priifen.

der homerischen

darstellt. Der Tisch
teres Bild A.Kis (3Ti-.~
illers jiingste Todhter .

tzes jedoch fiir nahezu un- :

kriegerische

ktor« sehen wir drei minn-- - .
stehend, die mit ™

phischen Zuordnung des Bil- - 7
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sprachliche Stil der Beschreib

kein Zufall, daf Sturz in sei ung schwirmerisch-empfindsam an. Es it

stodk-Leserin einfs seinem Bericht Angelika Kauffma -
Mal erirfsiféxve;;f}?ﬁrt' Jom Qespréich mit ihr zunichst diesernl;Ijl I\io?(c)lgr
ren Klopstocks bege - I?lchter gegolten zu haben scheint. — Den Spu-
das in seiner e gnggen wir auc_h in Schillers Gedicht Hektors Abschied
rakter der Bildb eP; chre'imen Aneignung der homerischen Szene dem Cha-’
erst aus dem Mande lAungl von S.turz nicht unihnlich ist. Daf} wir es zu-
rezension der Riuber malias héren, von der Schiller in seiner Selbst-
stock gelesen «© ist b gesagt hat: »Das Midchen hat mir zuviel im Klop-

+¢" 15t bezeichnend fiir seinen Charakter. Seine erste Zeilie

Klingt iibri )
e Ty ek e ot 163 s d e
Uberhaupt sind Sch - mein Bruder, du willst dich mir ewig entreiflen?«

1 .
und ihre im Sturmli;rds SDtrophen durch die Poesie der Empfindsamkeit
spiriert:” Das Versmag rang fortwirkenden Elemente nachhaltig in-
“n‘ferkennbar ot s \\;Zrdanken sie offenbar Biirgers Gedicht Adeline,
schied; ihre herojsch. rwandtschaft mit Maler Miillers Soldatenab-

ele is 3 .
gische Stimmung verbindet sie zudem mit Ossian.

évvzlgSt C!}Ch{ Hektor, ewig mir entreifen
D ;Z tAamden mordend Eisen ,
e Wir(l;o}l:.l'us s.chrﬁcklich Opfer bringt?
Specne s funftlg de.inen Kleinen lehren
oo i rfen unFI die Gétter ehren,
nunter dich der Xanthus schlingt?

Te i
Lalérrt;s}cﬁ\]felb, geh, hol die Todeslanze,
Mo hort zum wilden Kriegestanze,
e chwltern tragen Ilium;
Hekor Sft..}{?na}.( unsre Gotter!
o allt, ein Vaterlandserretter,
T sehn uns wieder in Elysium.

Nimm .
Einsan?i iIausch .1ch deiner Waffen Schalle,
Priams €gt dein Eisen in der Halle,
$ Vgl. Angelik grofier Heldenstamm verdirbt!
K * £\ngelixa Kauffma .
u.o Zﬁlsginiilz ];n it Klopstocﬂ?sab(g: ‘;S:dgtle' Iniltiative von Sturz zustandegekommene)
i * VOt Lugen Th in: A.K. und die deutsche Di h
eine Illustrat urner, Bre ie deutsche Dichtung, hrsg.
(vgl. ThurneriO: des »Messias,; df::; .(1966)}.5- 32ff. - Die Malerin plante sogar
 Fried 2.0, S. X1 g ist freilich nur ein Blatt ausgefithrt worden
(4. Aufl) pp s, Simli °
7 Die eilrzr;ﬁ:igG;(Zit.:S.W.) Bd.1S. ¢
i achwej »Bd. 1, 8. 634,
Szm.xtl- Werke, Sikular. Weise g hej Ballof 34 .
ar-Ausg , 2.2.0., S. 208f. — vgl. ferner: Schillers

Weimar 1 St
-+ Stut
9434, Bd. 11, 5, 408§, uttgart 1904 f., Bd. IIl, S. 427, sowie Nationalausg.

, hrsg. von G. Fricke u. Herbert G. Gopfert,
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Du wirst hingehn, wo kein Tag mehr scheinet,
Der Cocytus durch die Wiisten weinet,
Deine Liebe in dem Lethe stirbt.

All mein Sehnen, all mein Denken

Soll der schwarze Lethefluf ertranken,

Aber meine Liebe nicht!

Horch! der Wilde rast schon an den Mauren -
Giirte mir das Schwert um, laf8 das Trauren,
Hektors Liebe stirbt im Lethe nicht!l«

In dieser Fassung® trigt Amalia (durch den dramatischen Dialog zweimal
unterbrochen) in der Szene II/2 der Riiuber dem alten Moor den Wechsel-
gesang vor, welchen Karl und sie nach ihren eigenen Worten »oft zusam-
men zu der Laute gesungen« haben.? — Wie Porcia bei Plutarch den Ab-
schied Hektors auf ihre Trennung von Brutus bezieht, so identifiziert
Amalia sich mit Andromache und den in der Ferne weilenden Geliebten
mit Hektor. Vor allem die letzte Strophe des Gedichts: der Glaube, da
selbst der LethefluB, aus dem die Seelen der Toten Vergessenheit trinken
miissen, Hektors Liebe nicht zu ertrinken vermag, driicken die leiden-
schaftliche Empfindung und Hoffnung Amalias aus, rufen ihr Karls ein-
stiges Liebesbekenntnis in die Gegenwart zuriick. Die Entzitcung durc.h
den Traum von der ewigen Vereinigung mit dem Geliebten, wenn die
»Glocke der Auferstehung« die Seelen aus dem »Schlaf des Todes« er-
weckt 10 148t sie zum Klavier eilen und den durch die Erinnerung geheilig—,
ten Gesang anstimmen. Aus der heldisch-schwirmerischen Stimmung, in
die er ihr Gemiit entriickt, ist sie noch nicht erwacht, als Hermann Augen-
blicke spater die von Franz teuflisch erdachte Nachricht von Karls Tod . .
in der Schlacht iiberbringt. Beim Bericht von seiner iibermenschlichen =
Tapferkeit ruft Amalia »in Entziickunge aus: sHektor, Hektor! hort
Thrs?« 1t Karls Heldentum und Tod auf dem Schlachtfeld werden ihr eins
mit dem Schicksal des trojanischen Helden.
Noch einmal stimmt Amalia den Gesang in der Szene IV/4 an: Karl
ist auf das Moorsche SchloR zuriickgekehrt und gibt sich als ein Graf von
Brand aus. Obwohl Amalia ihn nicht erkennt, erinnert der vermein.tlic.he
Fremde sie an den Geliebten, ja eine tiefe Neigung z jhm keimt in 11‘1r
a_uf, die sie in einen grundlosen Konflikt stiirzt. Am Ende der Szene gret!
sie zur Laute und singt die erste Strophe Andromaches. Danach nimmt
Karl das Instrument und fihrt mit den beiden ersten Versen Hektors
fort. Die Worte »Laf — mich fort — zum wilden Kriegestanze« erhalten —
die Gedankenstriche deuten es an — fiir ihn nun einen anderen, fﬁfd‘tef_f

2SW,Bd.1S. 5281, ? Ebd,, S. 528
® Ebd. 11 Ebd., S. 530
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gfrlesrzeélniug alls) fruher: »].Sr.wirft die Laute weg und flieht davon.« (Ende
Verﬂ“htgl‘lg ;nitliliiltliln:;:i‘{;s;gelZerwzl-ldlxl/ng des WeChselgesanéS, seine

, . It der 13 legen die Vermutun nahe, da )
L}:slo:igeerzswfiulz die Rau'ber gedlchtet hat.!* Daf3 lyfische Einlfaglgsec:ﬂig
it desen thi: Sanllfas Mltte'l sind, den affektiven Gehalt einer Szene, so-
o Ditra ische erkung zu steigern, dafiir sind aus der’Ge-
monas Lied v0na£a;vz§guqse Beispiele bekannt (es sei etwa an Desde-
fel bat auch SChiller ' e1Ch e in Shakespeares Othello erinnert) ; ohne Zwei-
der beiden Szenenr : urch den Gesang Amalias eine affektive Zuspitzung
epische Szene viid hI.n 2. und 4 Alit erreichen wollen. Eine beriihmte
Wirkungsabsichten dliec; ;Itlf) Lyrische iibersetzt und dadurch dramatischen
dugccllll '(lilie Trias der poetischz;gé:l:ud:g:eier Weg eines Handlungsmorivs

ller wi ;15 . :

zende dran:\:tri(i C}fzeglmh d%espurt haben, daf} die kataraktisch dahinstiir-
Ruhe, sich in jenen Wanh urlxg dem Zuschauer und Leser der Riuber die
hat er ihn in der 180€C selgesang zu versenken, nicht gonnt; jedenfalls
schen Werks in sipos o erschienenen ersten Gesamtausgabe seines lyri-
licht. Die Stﬁrmischenrﬁzuen Fassung als selbstindiges Gedicht verdffent-
sind nun erhabener T omente der Urfassung, die Heftigkeit des Affekts
drucks (der eine Gléitizuer gew@mn. Die Mifligung, Ddmpfung des Aus-
namentlich in folgend ng, Erweichung des Klangs entspricht) zeigt sich
ersten Zeile ist dtglrch iy Anderungen: Das »ewig mir entreiflen« der
Adhills durch seine » »ewig von mir wenden«, das »mordend Eisen«
wilden Kriegestanze<ugnahbam Hinde«, der Vers »Lafl mich fort zum
nen« ersetzt . 414 D'( urch »Nach der Feldschlacht ist mein feurig Seh-
hier ist jeder Ver.s dulri}?e'fSten Eingriffe hat die zweite Strophe erfahren —
einen fast vollstindig neuen ersetzt —; die beiden

letzten Stro
. phen (gewif di
fiigig geindert (gewiB die bedeutendsten) hingegen sind nur gering-

Im gleichen Jahr, i .
Gedichte versffe , in dem Schiller die erwihnte Gesamtausgabe seiner

ntlich i . .
durch die zweite Preis;:ffazﬁad lé Weimar eine Ausstellung statt, in der die
anlaBten Bilder der Offeg e Goethes und Meyers in den Propylien ver-

men der Prej ntlichkeit vorgestellt wurden. Den beiden The-
Abschied Heijcifsg;ge;aé:n homerische Szenen zugrundeeil dae;uflrtler der
" Ebd, S. 58§, - Gesang der Ilias.® Auf Goethes Dringen hin ver-

13 \Y
gl. Gerhard st .
S.358 o1z, Der Dichter Friedrich Schiller, (3. Aufl) Stuttgart 1963,

" SW.,Bd LS. 4081,

5y

' gl. dazu: Walth idi
‘lzxs 1805,'Weimar 1958“(85("?1'l o
on Scheidig sind die Beitr,

Sepiazeidmung, auf welche

I d.géoceiitig Preisaufgaben fiir bildende Kiinstler 1799
oo Socthe Ges, Bd. 57). ~ Im Bildreil der Abhandlung
Schiller sich i mann, Kolbe und Nah! (die preisgekronte

in seinem Propylden-Brief, wie wir schen wer-

HEKTORS ABSCHIED

faBte Schiller (nach einigem Zdgern,

bildenden Kunst nicht recht kompeten ’
in dem er die Ausstellung kritisch wiirdigte.

Herausgeber der Propylien, i

283

fithlte er sich doch in Sachen der

t)1° einen offenen Brief An den

Seine Forderungen beziiglich der bildlichen Darstellung der Abschieds-

szene Hektors und die von ihn:
der, die uns im folgenden bes

en bestimmte Kritik der ausgestellten Bil-

chiftigen soll, stehen in merkwiirdigem'

Gegensatz zu seiner eigenen lyrischen Bearbeitung des homerischen Su-
ung der von ithm gelobten Bilder

jets. Vergleichen wir die Charakterisier

mit der Bildbeschreibung von Sturz, die ihn einst bei jener Bearbeitung:
inspiriert haben wird, so spiiren wir, wie tiefgreifend sich Schillers Kunst-
anschauung und sein Verhaltnis zum antiken Mythos gewandelt haben - -
ein Wandel, der in seiner Entwicklung als Dramatiker eine Parallele fin- .

det.

11
sDer Abschied des Hektors ist schon als Stoff und ohne allen Zusatz der -
Kunst ein riihrender Gegenstand.« Mit dieser Feststellung leitet Schiller

seine Betrachtungen iiber die bildliche Darstellung des Sujets ein."” Der
Begriff des Rithrenden spielt in seinen ssthetischen Schriften, namentlich
in seiner Tragddientheorie, eine wichtige Rolle: hier ist er ein Synonym
fiir smitleiderregend< (auf den tragischen Affekt des éleos im Zuschauer
wirkend). Die Tragodie, welche Schiller — Aristoteles und Lessing fol- -
gend — als »Nachahmung einer mitleidswiirdigen Handlung« definiert,'®
ist auf Handlungen, »welche den mitleidenden Affekt« im Publikum »vor-

den, hiufig bezieht) in Reproduktionen wiedergegeben, die leider zu schlecht sind, als -
erbindliches iber die ausgestell- - °

da man, von inhaltlichen Einzelheiten abgesehen, V!

ten Bilder aussagen konnte. — Inwieweit Schillers Gedicht oder Angelika Kauffmanns
Gemilde die Themenstellung der Preisaufgabe beeinfluft hatten, 1aBt sich schwer
sagen. Meyer (von dem die Themenvorschlige stammen) hat sich in seinem »Entwurf /
einer Kunstgeschichte des 18. Jh.s« (2805) nicht sehr vorteilhaft iiber A. Kaufﬁpann
geduBert, Der »einzig herrschende Charakter« ihrer Werke sei das »Heitere, Leichte, -
Gefillige«; der »Ausdruck der Leidenschafte sei bel ihr ohne »Krafte; die Zeicdnung:
bleibe zu »schwach und unbestimmt«. »Die Helden schen wie zarte Knaben oder ver- -
kl.Eidete Midchen aus« (A. K. und die deutsche Dichtung, hrsg. von E. Thurner, S.198). ¢
Diese Auffassung diirfte Goethe, dem die Malerin von Rom her personlich bekannt -

war, geteilt haben. »Gerade im Hinblick auf die antike Kunst, an der Goethe und : 7
mafen, konnte A. K.nur . :

Meyer in den >Propylienc alle Erscheinungen der Gegenwart ‘
als Vertreterin der Empfindsamkeit des 18.Jhs geltenc, bemerkt Eugen Thurner =
(a.2.0., S. XXXIII). Bezeichnenderweise stand die Malerin gerade mit den bekanntesten .
empfindsamen Dichtern Deutschlands in engem Kontakt (Klopstock, GeBner, Friedrich
Leopold Graf zu Stolberg, Matthisson u. a.). ) :

18 Vel. dazu Scheidig, a.2.0., S. 91 ff. —Zu Schillers Verhiltnis zur bildenden Kunst -
vgl. O. Walzel, in: Marbacher Schillerbuch I, 2905, S. 22, u. A, Leitzmann, in: Eupho-
Tion 15, 1908, S. 779 £.

7 SW.,, Bd.V,S. 897. 18 Ebd., S. 390
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ziiglich zu erwecken verms 19 i
gen«,' also auf >rithrende« Gegenstinde i
ge;sei?i;rgrri; tMaBe .arlllgewiesen. Gerade der Moment des A%srcllii:élj edg;
von jeher eine tragische Grundsituation ge ;
: . wesen. D
;il;lg;?s I;ofh die emment.affekthaltigen Abschiedsszeien irinSchziilY:rI;
groue d(}:s(;) en und dramatischen Fragmenten; es sei nur an die letzte
Ma) o X/}: Qarlos (Carlos-Elisabeth), Wallensteins Tod 11/7 (Octavio-
T ode aria Stuart V/6 (Marias Abschied von ihrem Gefolge mit
e I‘Zl achclelrll1 »Lebt wohl« am Ende) erinnert ’
s .. .
em riihrenden Charakter der Szene ergeben sich fiir Schiller zwei

Probleme: wie wi :
Semi;‘;ﬁ; h‘{i‘.l;lz\glr(t;ievigmled?.,l d:loﬁ die Darstellung des Rithrenden ein
Schillers Terminole prage erhilt,® und wie ist die Affekthaltigkeit, in

Moments mit dem ﬁe ?‘igedruckt: das Pathetische des dargestellten
mung zu bringen?—In;ls en Charakter der Personen in Ubereinstim-
erorterte Dialektii< d o Sizterem Falle geht es um die von Schiller hiufig
die Aufgabe, »fii des Patheqsdlen und Erhabenen. Der Kiinstler hatte
gleich wiirdiéstenrA anPathetlsc'he der Situation den wahrsten und zu-
Helden sein, der Ga:i? ruck zu finden ~ denn es sollte der Abschied eines
gehen; man sollte e o Iind Kind zuriicklaBt, um in eine Todesgefahr zu
ren Seite sollts si, gen etzten ewigen Abschied ahnden. Auf der ande-
mache sollte sich auc}fr' Hjl.d iiber den Schmerz erhaben zeigen, Andro-
weisen, unser Hery ﬁl ieser schmerzlichen Situation seiner wert be-
selbst gestirkt und ;0 te nicht zerrissen, sondern durch die Rithrung
der tragischen Kather oben werden.« 2! Schiller hat hier sicherlich an eine
Sétze sind ohnehin ol _analoge Wirkung gedacht; die zuletzt zitierten
gischen gepriigt: D:OH einer Grundvoraussetzung seiner Poetik des Tra-
schen Kunst jst fur i erste d.er beiden »Fundamentalgesetze« der tragi-
schauers erweckendI n ndmlich die wirkmichtige, das Mitleiden des Zu-
¢ Darstellung des Leidens. »Pathos ist also die erste

und unnach]ag];
che F ;
0s muf aber der M:rrlcilf rung an den tragischen Kiinstler.«?* Dieses Pa-

estati . .
" Ebd, 5. 3,8, ation des Erhabenen dienen, denn das zweit¢

20 Die 1 ) )

w gleiche Fra .
hauﬁg_gestellt. In seﬁeexiazsc%unfa r sich auch in Hinblick auf die tragische Dichtung
tere als Sui und des Todizlgpu::-aagfnent z.B. vergleicht er die Stoffe des Todes
noch S Sujet einer »reinen T er Agrippina und kommt zu dem Schluf, da8 der letz-
zu viel »Sentimentalisch rag(?d“_:« den Vorzug verdiene, weil von dem ersteret
es Mitleid« zu fiirchten sei, wihrend »der Untergang der

Agrippina m
chr die ¢
tragische Schrecken erregt« (5.W., Bd Ill

- 255). Hier wj Tagische Furcht und d
»Richard |11 Wie an anderem Qrt (vegl o R
« gl. z.B. seine AuBerungen iiber Shakespeares

: in seinem Brj
i A S e o o S5 i S
- imenta!lt’cit gefihrdet st Sclh' tiger als den des Mitleids zu halten, der stets dur
in§:s LeSS.l.ngs' der bekanntlich ISET steht dabei in deutlicher Opposition zur Dramé-
o n{/il,m];léiiit hat. en Affekt der Furcht aus der Tragédiendefinitioﬂ
T s Yy S. 858, 29
Ebd,, s. 513 (Uber das Pathetische).

" o A L.
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Fundamentalgesetz lautet: sDarstellung der moralischen Selbstandigkeit
im Leiden«, »Vorstellung des Widerstandes gegen das Leiden«,? welcher
die Gemiitsfreiheit im Leidenden offenbart und im mitleidenden Zu-
schauer zur Wirkung bringt. Wie in Schillers Poetik des Tragischen Werk
und Wirkung eine Einheit bilden, die Tragddie als Werk der Wirkung
begriffen wird, so geht auch an der oben zitierten Stelle des Propylien-
Briefs (iibrigens ganz im Sinne der humanistischen Malereitheorie) ** die
Wiirdigung des bildlich Dargestellten in die ErGrterung der im Bildbe-
trachter ausgelésten Empfindungen iiber: dem Schmerz dort entspricht
die Rithrung hier wie der Erhabenheit iiber den Schmerz das erhobene
Herz. .
Schiller tadelt nun, dafd einer der konkurrierenden Kiinstler »die ganze
Aufgabe in eine zértliche Eamilienszene verwandelt« hat, »worin von
dem tragischen Inhalt der Situation wenig oder gar nichts zu spiiren ist.«
Ist hier also das »Pathetische« zu wenig zur Geltung gebracht worden,
s0 haben andere Kiinstler demselben »zu viel Raum gegeben und von
dem heroischen Charakter des Helden zu viel aufgeopfert, indem sie
z.B. Hektor mit dem »Ausdruck hilflosen Schmerzens« dargestellt
haben  — Schiller hat sich in seinen Traktaten {iber die tragische Kunst
immer wieder mit der Frage beschaftigt, auf welche Weise der Dichter die
Gewalt der Affekte in den handelnden Personen und im Zuschauer zu
brechen, der bedrohten Gemiitsfreiheit wieder zu ‘hrem Recht zu verhel-
fen vermag; ahnlich suchte er in seinem Propyliien-Brief nach dem geeig-
neten inhaltlichen Moment, das dem Maler ermdglicht, seinen notwendig
affektiv bewegten Gestalten die heroische Fassung des Gemiits zuriick-
zugeben. Er findet es in Hektors Gebet an die Gotter (Vers 476 ff):
»Mehrere und zwar die geschicktesten Meister lasse
an die Gtter wenden und das Kind ihrem Schutz iibergebe
traven auf die Gotter erlaubt einen mutigen, heitern und selbst im Affekt
beruhigten Ausdruck, und die Handlung erhilt dadurch einen feierhchgf}
2 Ebd., S. 512,
* In den Malereitraktaten etwa eines Leon Battista Alberti oder Leonardo da Vincl
spielt die Affektenlehre eine nicht weniger wichtige Rolle als in der Tragddientheoric:
»Die Zusammenstellungen gemalter Historien sollen den Beschauer und Betrachter
derselben zu AuBerungen des gleichen Affektes bringen, um dessentwi
figuriert wird, d. h. wenn die Historie Schreck darstellt, Angst oder Furcht oder aber

Schmerz, Weinen und Wehklagen oder Wohlgefallen, Jubel und Gelachter oder ghn-
liche Gemiitserregungen, so soll die Seele der Betrachter deren Glieder zu Bew'e'gungen
veranlassen, daB es den Anschein hat, als seien sie selbst an dem Fall beteiligt, der
n df_’_r Figuration der Historie zur Vorstellung kommt. ;
iem“h“ngen und Genie des Werkmeisters eitel.« (Leonardo da Vincis Ma

15g. von H. Ludwig, in: Eitelsbergers Quellenschriften z. Kunstgesch.,
S.220n188).

¥ SW,Bd.V,S. 899.

£

1 ihren Helden sich-, )
n....DasVer- =+

v

llen die Historie'

Titen sie das nicht, s0 wiiren. .
lereitraktat;’

Bd. XV, 1.
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Charakter.«? — In der preisgekronten Sepiazei
. , ) piazeichnung v
f:el};tdsc}uuer eine vollkommene Darstellung des Path%tisg}lr{: fﬂiﬁ
ebt den Astyanax mit einem heitern Blick des Vertrauens zu d . Go
empor. Andromache ... lehnt sich an di : en Lottern
ihm als threm Gotte scheint si an die r'echte Seite des Helden, auf
entstellt ihre reinen Ziige::(t 25716 zu ruhen, kein Ausdruck des Schmerzens
rofnctltliil;snlj\?\?iefr{gen beziiglich der bildlichen Darstellung antiker He-
griechischen V\;;lcke mann - dessen' Gedanken iiber die Nachahmung der
Sder Aus druckir de in fZEr Malerei und Bildhauerkunst (1754) zufolge
grofe und ges n den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften eine
Anschauungee:fte Seele« zeigt® — ebenso nahe, wie sie von Lessings
art <<,insbes§mél eilnt sind, c%a@ »nach der alten griechischen Denkungs-
zes »gar wohl ereder homerischen, die vehemente AuRerung des Schmer-
eroischen Persgut einer grofen Seele bestehen« kann.”® Nicht auf die
Nature durfte inr(lien/DSOHdern allein auf die Amme »als die niedrigere
Schale der Leidon :I ftarstellung der Abschicdsszene Hektors »die ganze
Propylien-Brief as att ausgegossen« werden. So ist es auch auf dem im
rer hat, wie chill;n ':I)nmsten gelobten Bilde von Nahl geschehen. (Letzte-
lich von der heroiszh emerkt, die niedrige Person der Amme schon rum-
Hektors, der auf deme]rgl gmppe abgesondert und zudem durch den Helm
ler also bej der Gest 10 en liegt, augenfillig getrennt.) Was dem Kiinst-
durfte er hier, »ip aitung 'Hektors und Andromaches versagt war, d2s
gleiche AnSicl/u wiCngc}?;e vili« durchaus zur Darstellung bringen.® - Die
eingegangenen Stif ' .lller hat iibrigens Meyer in seiner Rezension der
der Amme ejne lebi1 efm den Propyliien vertreten: er betont, a8 »einzig
die hingegen dem Hea;dte Auﬁeru.ng der Leidenschaft zukommen konnte
ser Uberzeugun & ware erIi/Iund seiner Gemahlin nicht geziemt.«* (Zu die-
€ war nimlich zynj }111 Cyer und Goethe nach einigem Zogern gelangti
dadurdh, dag g achst die Frage aufgeworfen worden, ob die Amme
merz ler Kiinstler — Nahl — ihr allein d ) 7 Ausdruck des
o g ¢ 8egonnt hat, nicht allzusehr i in den vollen vy
Uertin dieser Hingidht. fre usehr im Mittelpunkt stehe. Auc o€
Bedenken )22 nsicht, freilich nur in einer Nebenbemerkung, leises

Meyers ynq Schi

ruck als etwas ; o Uberzeugung, daf der ungebindigte Affektaus-

edri . ; . .
* Ebd,, 5. 8gq ¢ ges nur der Amme >geziemt, weist auf die Tradi

% Wincke] 27
mann, . Ebd., S. 902.
baden 19,48 (Samm] APSgeWahlte Schriften u, Briefe 9h Walther Rehm, Wies
Less; - Dieterich, B , hrsg. von Wa
A S5Igs Werke, hrso v, d.52),8. 20
u:og.)s, Bd.1v g 2 3

W.Bdv e

32 r0a. Y, § -

“ Nahl hab /2. 900, 902 3 .

! e der A - 1 Zit. nach Scheidig, a.a.0., 5. 109:

THenn nicht zu gy e »eine noch grofere« (als ein ande%er erwahnter Kinstled:

e B
edeutung gegebenc (5.W.,Bd. V, 5. go1).

I$g. von G. Witkowski, Leipzig/Wien o. J. (Meyers Klassiker-

© e A
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tion der stindischen Stiltrennung zuriick, die sich in bestimmten Konven-
tionen der Malerei durchgesetzt hat (man vergleiche etwa Leonardo da
Vincis Abendmahl: Jesus verharrt in erhabener Ruhe, wihrend die Jiin-
ger simtlich in heftigem Affekt gezeigt sind). Was als Ausdruck einer
;Person von Stand« gegen die Schicklichkeit verstoBen wiirde, ist bei einer.
Person niedrigen Standes durchaus angemessen. — Den Kontrast zwischen
dem Erhabenen, das sich in der Verwindung des Affekts manifestiert,
und dem Niedrigen als dessen ungehemmter Auflerung, den Schiller in
Nahls Sepiazeichnung dargestellt sieht, hat er selbst in seinem dramati- -
schen Werk vielfach gestaltet: etwa in der Szene V/6 der Maria Stuart, -
nachdem die Titelheldin die Nachricht von der bevorstehenden Vollstrek- -
kung des Todesurteils erhalten hat. Als sie den Raum betritt, in dem die -
Kammerfrauen usw. ihrer harren, driicken die Anwesenden »den heftig--

sten Schmerz aus, sie selbst hingegen sieht »mit ruhiger Hoheit« im .

Kreise herum.

Die eine der beiden Hauptgefahren, welche der Kiinstler zu meiden

hatte, bestand also in der zu groBen Wirkung des Pathetischen, die andere
nun drohte von dem »sentimentalischen Hang

auf diesem Felde wie auf dem poetischen iiberhand genommen hate®
Wir diirfen den Begriff des Sentimentalischen hier nicht in dem umfas-
senden Sinne verstehen, den Schiller thm in seiner Theorie des Naiven
und Sentimentalischen verliehen hat; das zeigt der unmitte
df’n genannten Ausdrudk erklirende Satz: »Ein weinerliche
eine zerflieBende Andromache waren zu fiirch
hier einfach das Allzurithrende bedeutet, mit jenem Grundbegriff der
Scbillerschen Kunsttheorie in einem bestimmten Zusammenh
erinnern an die Ausfithrungen iiber Homer im Traktat Uber naive yrm.d;
sentimentalische Dichtung: Schiller vergleicht hier die Begegnung zZwi-
schen Glaukos und Diomedes (die sich im Gefecht als Gastfreunde er-
ke'n nen und Geschenke austauschen) im 6. Gesang de
mit einer Stelle aus dem ersten Gesang des Orlando
»Beide Beispiele kommen einander in der Wirkung auf
nahe gleich.« Wihrend aber Ariost als sentimentalischer
d?m Gefiihl des » Abstandes« der geschilderten Sitten »von denjen
dlf sein Zeitalter charakterisierenc, dichtet)
R.}lhmng nicht verbergen« kann,* verrét Ho
rithrende Begebenheit schildert, in keinem Moment
Herzens. Diese wiirden wir ihm durchaus zubilligen,

: SW.,S. 897. 3 Ebd. - vgl. auch hier Anm. 20.

SW. Bd.V,S. 714.

Dichter (der aus

der Nation und des Zeit- . .-
alters« her, swelcher zum wahren Verderben aller bildenden Kunst auch *

Ibar folgende, -
r Hektor und
ten und sind auch nicht aus-

geblieben.«* Und doch steht das Sentimentalische im engeren Sinne, das %,

ang. Wir

r llias (Vers 119,{:?'), o
furioso von Arjost.;
unser Herz bei-"

igen,”
bei der Erzihlung »seine:
mer, der eine nicht weniger:
cine Beteiligung des
»da auch unser Herz

.
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beim Lesen einen Stillstand macht und sich von dem Obj

n el Ob -
g::;; :21;no?cgiilb5t ZXHSC'halue}?. %ber von allem dieserrg fetiif (;r;ure I11rtn

: jalso was Alltdgliches berichtet hiitte, j i
1mI_113;15en triige, fahrt er in seiner trockenen Wa};r]}?ae}flt?giiietrfléiltn Hzr32°
keit«,li:;rm PEIIIISSit;rkilil(:/e»]:i;;g};ewlfrhaupt — héngt nicht mit »Innig-
: , ehmut«, mit »sentimentalischem In-
;Sgi;stt:;nine 1.(1i:en I?é}rllge.:n, sondern behandelt seine Gegenstinde mit einrelr
permhel i,S:ve e ihm fast a!.s »Unempfindlichkeit« ausgelegt werden
Wz'ilder'n o »listr\c}ng und.sproiie, wie die jungfriuliche Diana in ihren
e Verian . a de -ertrauhchkelt entflieht er dem Herzen, das ihn sucht,
o e :gier;, az ihn umfassen will.«* Sein Herz liegt — anders als
ol gleich vt 1510 Srl?en f’oeten gewohnt ist — nicht wie schlechtes Me-
a3 eli; : erﬂavche., sondern ist wie das Gold in der Tiefe zu
fers i1 selnce T er dergchtet, wie sehr ihn diese Eigenart des naiven Dich-
o Verstéindnisgder; d efremdet habe; erst im Laufe der Jahre sei in ihm
je dem empfinde 621 ir gere.lft, daf8 wir bei Homer oder Shakespeare kaum
e Verweilenr:n fe‘nhSub].ekt. des I?ichters begegnen: Wo das Herz des
beweptes Innehalteoc te,"ellt jener in der Darstellung fort, ohne sich ein
stehes, w0 o B 1;21:1 gonnen, und umgekehrt bleibt er nicht selten dort
gen gegentiberza p }1111 ung fortstrebt. — Wie unbewegt Homer den Din-
Hérers oder Leses,ceRefl SChemt und wie wenig er auf die Bewegung des
spiel der Abs chierds licksicht nimmt, das htte Schiller gerade am Bei-
Andromaches s :;Z;ni Helitors illustrieren konnen: Wir denken an
der (wenn wir ihngm'tdx urs iiber de.xs Schicksal ihrer Eltern und Briider,
bewwegten Gemimas i ercl1 Augen Schillers betrachten) von ihrem schmerz-
terestort ustan abzulenken scheint und den >sentimentalische
Natven erwartetsgz egcalften muf8.** — Etwas von dieser Sprodigkeit des
von der bildlichen(; ell' asser .des Propylien-Briefes offensichtlich auch
Urtetl ibor gt Kiins:ISta tung eines homerischen Sujets. Darum fillt sein
nen Rihrung hin elx; am hirtesten aus, weldhe sich zu sehr ihrer eige-
Abschieds gingli hgeg‘; en haben, in der schmerzlichen Stimmung des

Wie sind abercvc:lr‘\1 gegangen sind.

Brief cinnimmt. soion egrr;nStaI}fd?unkt aus, den Schiller im Propylien-
zu beurteilen? Ohpe Zwegif Ie? Ilruhe'n Strophen vom Abschied Hekiots
schen; das zeigt schon 11 de allen sie ganz ins Gebiet des Sentimentali-
Ihr dramatischer Kontext: Amalia sucht im Gesang

36
. gtg, S.715. 57 Ebd,, S. 712
© Zur Bedeuty 3% Ebd,, s. 712f
: ng d i ,
Poetllfr (5-.Aufl.) Ziigriche l.19}16011“?1;Chen Exkurse vgl. Emil Staiger, Grundbegriffe der
f:cx}l: I:Tds-fnne 'SChillers: »A. ;sch'w:e‘ig.a_l.)Zun’1 Home von Go shrenticion Ribeang
rangt ist oder doch Wwenigstens n'id‘:]: ﬁal;ii(x)ln;zrf;:ﬁ«d ?;bstic};merﬂid]en e
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den Widerklang ihres eigenen Gemiitszustandes. Die Originalszene:der
Ilias wiirde sich dem Verlangen ihres Herzens entziehen; die >trockene
Wahrhaftigkeit< und sUnempfindlichkeit« Homers miifSte ihre. Empfin-
dung storen. Nur die Ubertragung des epischen Vorgangs ins. Musika-
lisch-Lyrische erfiillt den Abschiedsmoment mit den sentimentalischen
Stimmungen, von denen sie selbst bewegt ist. Zu diesen Stimmungen ge-
héren die Trennungsschwermut und Todestrauer, die Unendlichkeits- und
Ewigkeitssehnsucht, das beinahe wolliistige Hineinstiirmen Hektors in
den Tod, Andromaches wehmuttrunkenes Ausmalen des >Nicht mehr<:
der Leere, die Hektor zuriicklaBt, und der lichtlosen Qual der Unterwelt,
schlieBlich die iiber alle Klange der Melancholie und Klage sieghaft hin-.
wegtdnende Liebesemphase. AN
T Traktat Uber naive und sentimentalische Dichtung hat Schiller von:
der »doppelten Verwandtschaft der Poesie mit der Tonkunst und mit der.
bildenden Kunst« gesprochen. »Je nachdem nimlich die Poesie entweder
einen bestimmten Gegenstand nachahmt, wie die bildenden Kiinste tun,
oder je nachdem sie, wie die Tonkunst, blof3 einen bestimmtenﬁqutan}i
des Gemiits hervorbringt, ohne dazu eines bestimmten Ge‘ger}ste}nde;
nétig zu haben, kann sie bildend (plastisch) oder musikalisch 'genannt
werden.« % Dem Plastisch-Poetischen kommt ebenso eine Affinitdt zur.
naiven Dichtungsart zu, die sich durch Gegenstindlichkeit auszeichnet,
wie dem Musikalisch-Poetischen, das Schiller vor allem in Klopsjcock (dem
smusikalischen Dichter« katexochen)*® verkorpert sicht, eine Affinitdt.
zur Innerlichkeit der sentimentalischen Dichtungsart. Aus der Sri’c’ht(deSf.
‘Klassischen< Schiller miifte demnach die Ubertragung einer Szene der:
Ilias in einen lyrischen Wechselgesang einer Ubertragung des Naiven ins "
Sentimentalische gleichkommen, wihrend di
der Verwandtschaft derselben mit dem Naiven der niichternen Gegen- -
stindlichkeit Homers weitgehend zu entsprechen vermag. Aus diesem
Grunde kann Schiller von der bildlichen Vergegenwirtigung der Ab-
schiedsszene Hektors erwarten, daf sie die Eigenart der homerischen

Epopde getreu widerspiegelt. B

1M

Der »sentimentalische Hange des Zeitalters, der diese Widerspiegelﬁr‘ig;
lich in dem Fehler mehrerer.

verhindert, verrit sich nach Schiller nament
Kiinstler, die Szene von dem Hintergrund des Kriegsgeschehens abzu-

l6sen und auf eine bloB intim-private Dimension zu reduzieren, d.h.nur -
den »Abschied zweier Liebenden« vorzuf

4 SW,Bd. V,S. 734 42 Ebd., S. 734

19 Schiller-Jahrbuch 1972 (XVI)

e bildende Kunst aufgrund . -

ihren und so auf eine »Rith-
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rung« zu zielen, »die diesem Stoffe ganz und gar fremd ist«.® Schiller
weist darauf hin, daf8 zu der Szene aus dem 6. Gesang der Iligs nicht nur
das Abschiedsgespriich Hektors und Andromaches gehort, sondern auch
Hektors Sorge um Astyanax (Kuf, Gebet zu den Gottern etc.) und daf8
gerade durch dieses zweite Handlungsmoment der Vorgang weit iiber
das bloB Intime hinausweist. »Es war in diesem einfach scheinenden Stoff
ein doppeltes Verhiltnis auszudriicken: Hektor sollte als liebender Gatte
und als zirtlicher Vater erscheinen. Nicht leicht war die Aufgabe, jedem
dieser Verhaltnisse sein volles Recht anzutun, ohne gegen die Einheit des
Bildes zu verstofen. Eines mufte notwendig zur Hauptsache gemacht
werden, weil keine doppelte Handlung von gleicher Bedeutung erlaubt
war, und die Kunst bestand darin, die prdgnanteste zu wihlen.« %

Die Betonung der Einheit des Bildes und das Verbot der doppelten
Handlung 148t an die dramaturgische Regel der drei Einheiten denken,
die in der Tat auch fiir die Malereitheorie bis ins 18. Jahrhundert eine
Rolle gespielt hat.# So schreibt Diderot in einer seiner Schriften zur bil-
denden Kunst: »Wie die dramatische Dichtung hat auch die Kunst ihre
drei Einheiten: die Einheit der Zeit, d. h. den Sonnenaufgang oder -unter-
gang; die Einheit des Orts, d. h. einen Tempel, eine Hiitte, einen Winkel
im Wald oder auf dem Marktplatz; die Einheit der Handlung, d. h. einen
Christus, der entweder gebeugt unter der Last des Kreuzes zur Richtstitte
geht oder als Sieger iiber die Holle aus dem Grabe aufersteht oder den Jiin-
gern von Emmaus erscheint.« * — Die Einheit der Handlung bedeutet, daf8
d.er Maler nur ein einziges Moment eines langeren Vorgangs, nur einen
einzigen Augenblick vergegenwirtigen kann. Daraus folgt, so schreibt
Lessing im Laokoon, daf er den »prignantesten« zu wihlen hat, »aus
welchem das Vorhergehende und das Folgende am begreiflichsten wird«.#?
Den Begriff des Prégnanten wird Schiller an der oben zitierten Stelle des
Propylien-Briefs von Lessing tibernommen haben.® — Fiir den Maler der

* Ebd, 5. 898, “ Ebd,, S. 89

s Vgl. z.B. Lessings Werke (Witkowski),
‘¢ Diderot, Asthetische Schriften,
S. 481.

#7 Lessings Werke, Bd. IV, S. 119,

s cr ;
‘ Beka_nntlxch ist dieser Begriff auch ejn dramaturgischer Terminus Schillers. In
seinem Brief an Goeth

desselben for o ¢ vom 15.IX. 1797 hat er sich ausfiihrlich tiber die Bedeutung

esselben fiir die verschiedenen Kunstgattungen gedufert. Sein spezifisch dramatur-
gischer Sinn geht aus den Bemerkungen tiber die Anlage des »Wallenstein« im Brief
an Goethe vom 2. X, desselben Jahres hervor. ~ Bei der Wahl der Stoffe fiir poetische

gnd _bilde}r:d_e Darstellung, so heift es in dem ersten Brief, kommt alles auf »absolute
estimmtheit des Gegenstandes« an. In diesem Zusammenhang gebraucht Schiller den
Ausdruck »prignanter M,

der Hand] oment«. Beim »Wallenstein« hebt er hervor: der »Moment
i Raﬂ uflig«, d.h offenbar ihr Anfang oder besser der Augenblidk, da sie wirklich
ollen kommt (Eintreffen Questenbergs im Lager), sei hier »so prignant, dafl

Bd. 1V, S. 141 ff. u. S. 268 (Laokoon).
hrsg. von F. Bassenge, Frankfurt a. M. 1968, Bd. I,

1
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Abschiedsszene Hektors ergibt sich das umgekehrte Problem wst:h —1 51322
der bekannten Darstellung im Laokoon — fiir Homer, als er dep g/l des
Adhill zu beschreiben hatte. Der Dichter, welcher. das su]gt 61%1;5 a e
in eine poetische Schilderung {ibersetzt, hat >>d1e-Fn.31he1t, sid iﬁ:{( #
iiber das Vergangene als iiber das Folgende dest emZIgendAu%/en ) iy
der im Bild zu vergegenwirtigen ist, »auszubreiten, 1ind as Verm sgon:
sonach uns nicht allein das zu zeigen, was uns der Kunstlfgr zelgﬁl;, o
dern auch das, was uns dieser nur kann erraten lassen.«® Er gibt ; s_h
nicht nur das wieder, was »actu« in dem Gemalde enthalten ist, son erlw
auch das, was »virtute« erscheint.* . } r
Der Maler hat nun umgekehrt die Aufga}:e, d1e.Erzah1un1% des Dl:hézi
auf den prignanten Augenblick zu redu.meren, in (ile.m a ei—‘s,llv:i'eht .
actu geschildert wird, virtute enthalten sein muf. In diesem ki _'i cht oo
konkret darum, eines der beiden Handlungsmomente:dHe or Ancro”
mache und Hektor-Astyanax auszuwéhlen und <.ias andere mexlésseh
weniger sichtbar in der bildlichen Darstellung miterscheinen zu lMittel:
das bedeutet: Hektor mufl entweder als Vatef oder als Gatt‘.e }llrr}l)e‘”nﬁ" -
punkt stehen. »Einige der konkurrierenden Kiinstler haben 5121 b g folg ’
blog den Abschied des Gatten von der Gattin vorzustellen, ug ﬁxl/gafter;gn
lich unter der Aufgabe geblieben. Das Kind auf den Armen ¢ elr_ Do
oder der Mutter ist nur ein Zeuge der Handltlng:<< Dles}e1 1\1;108 ;Eh et
Darstellung (die auch Angelika Kauffmann gew.ahlt zu't a(li en et
abzulehnen, da der Szene so eine Intimitit verlichen wird, we : o
heroischen Charakter abtriglich ist. »Andere ?chlugen 'de(? en Igngd e
setzten Weg ein; indem sie den Vater auss.chhe.Bend mit errcl1 Kin b
schiftigen, lassen sie die Mutter und Gattin eine u'liltgrge?\rusdmck e
spielen.« Diese Moglichkeit zieht Schiller vor, »wet c:,ir e e
viterlichen Charakters sich mit dem ménnlichen Ernst eé T o
wohl vertriigt«.5! Der Abschied des letzteren von selré'ler adem‘*Prop?ji :
der Vater-Sohn-Bezichung als der prignanteren Han ugig e oy
lien-Brief zufolge eindeutig untergeordnet..ln einem 1 fn ) bez’eich#
Schiller als eines »der vorziiglichsten Stiicke in (.ier Sdamrrcl; " c}%ehen i
net, wird nach seiner eigenwilligen Interpretation cas = e el
schen Hektor und Andromache fast ein wenig abgewertet: e e
tet seine Arme nach dem Kinde aus, das auf den Armen L et
vor ihm zuriickflieht, wihrend daf8 sich An'dromac?t;)e Z}Wl\rrrllslz e
nach dem Kinde ausgestreckten Armen an seinen Leib schmieg 7 aber e1

g

5 trlich, ja i issem Sinn
alles, was zur Vollstindigkeit« der Handlung ».gehort, natuﬂlcc}}‘{eil a(l;r;egt;‘glu. sehaller,
notwendig darin liegt, daraus hervorgeht« (Brlefweghsei Z:xwi )
Artemis-Gedenkausg., 2. Aufl. Ziirich 1964, Bd. XX, 5. 423 ©. o

0 Lessings Werke, Bd. IV, S. 143- p P
50 Ebd., S. 144. st g W.,Bd.V,S. 8971
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- selbst zeigt sich keineswegs mit ihr beschiftigt, seine ganze Bewegung

bezieht sich auf das Kind, sie scheint iiberfliissig und eher ein Hindernis
zu sein.«® — Auch auf der Sepiazeichnung Nahls ist nach der bereits

.- zitierten Beschreibung der Akzent deutlich auf die Vater-Sohn-Beziehung
. gelegt.

Warum hat Schiller diese Beziehung als die unstreitig wesentlichere
empfunden? Bei Homer lesen wir, daf Hektor in seinem Sohn als Held
und Schirm Trojas fortzuleben hofft: von Astyanax solle man einst sagen
kénnen, er iiberrage noch weit den Vater (Vers 479). Schiller hat also
nicht unrecht, wenn er Hektors Sorge um seinen Sohn der Sorge um seine
Vaterstadt gleichsetzt. Auf den Bildern (z. B. Nahls), die den Moment

' darstellen, da Hektor sich an die Gotter wendet und sein Sohnchen ihrem

Schutz iibergibt, bildet das auf den Armen des Vaters hoch emporgehal-
tene Kind einen »bedeutenden Gipfel der Gruppec; es wird so »zu einem
Symbol der hilflosen Stadt, beide scheint Hektor in die Hand der Gotter

oz geben«.“ = Der Kiinstler hat also »den Krieger und den Held, der der
+ Schirm seiner Vaterstadt sein soll, in den Mittelpunkt zu stellen. Von

dieser Forderung her betrachtet, ist es der sungliicklichste Einfall, der sich
am weitesten von der Aufgabe entfernt«, Hektor so »jugendlich und
VYeIChHCh« zu halten, »daf man blo8 den Abschied zweier Liebenden vor
sich zu sehen glaubt«,* dag also die Szene ihren Bezug auf das Schick-
sal der bedrohten Stadt verliert und auf ein bloB privates Moment be-
schrinkt bleibt.
Hat aber Schiller selbst sich nicht in seinem Gedicht Hektors Abschied
dif.ses ungliicklichen Fehlers schuldig gemacht und so eine sentimentalische
Rithrung erweckt, die dem Stoffe fremd ist? Von der Anwesenheit des
}}Styal_’ax ist in dem lyrischen Zwiegesprich nicht (wenigstens nicht deut-
lich) die Rede; Andromache erwihnt nur einmal seine zukiinftige Ver-
lassenheit. Der Vers »Uber Astyanax unsre Gétterl« ist in der spéteren
Fassung sogar weggefallen; Schiller mag aufgrund seines gereiften
I'.IOmer-\"erstandnisses gespiirt haben, daf dieser Vers in seinem Gedicht
ein wenig fremd klingt: hier ist alles sAuBere, sind die Attribute des
Krieges, die Bedrohung des Gemeinwesens sowie Hektors Tod als » Vater-
lc}ndserrstter« nur der diistere Kontrapunkt zur Bewegung des Herzens;
e Verkorgem ‘?ie Gegenmacht, an der die siegende, todiiberwindende
ﬁ;:&\’c\!/er}?ebe sich bewshrt, Hektor und Andromache stehen sich in Schil-
i echselgesang nur als Liebende gegeniiber; es ist nicht wie bei
omer »der Gegensatz des Mannes und Helden zur Gattin und Mutter
gel.nes Sohnes dargestellt«, so hat Wolfgang Schadewaldt bemerkt; »zwei
timmen rufen und tnen gegeneinander, ein Ich — ein Du, beide treibend

%% Ebd,, 5. 898,

53 Ebd., S. go0. 54 Ebd., S. 898.
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auf dem Meer unendlicher Gefiihle. . .. Was bei Homer grofe und unver-
riickbar ruhende Wirklichkeiten waren, Ilion, der Krieg, die Gotter: d.as
lebt nun auf in stiirmenden Gewalten des Innern.« In Homers und Schl!-
lers Gestalten sei der Unterschied zu spiiren, den der letztere selbst zwi-
schen den alten naiven und den modernen sentimentalischen Poeten wa}}r-
genommen hat: »Jener ist machtig durch die Kunst der Begrenzung, die-
ser ist es durch die Kunst des Unendlichen.«® .
Hektors Abschied ist ein Gedicht auf die »geheime Seelenmacht, die der
Mensch des Abendlandes Liebe nennt«.’® Eben diese Seelenmacht war.der
alten Welt fremd; das ist ja auch die Uberzeugung Schillersi : I.n seiner
Abhandlung Uber naive und sentimentalische Dichtung sowie in einem
Brief an Wilhelm von Humboldt vom 17. Dezember 1795 hat er von 4en
Griechen, gerade von Homer, behauptet, bei ihnen habe es .weder eine
»schéne Weiblichkeit« noch eine »schone Liebe« gegeben; diese sei ein
Vorzug der modernen Poesie.5” — Um die Schillersche Kritik"an der ]?ar-
stellung der Geschlechtsliebe in der griechischen Poesie zurucl'<zuwe1csien,
hat der junge Hegel sich einmal der Fiktion eines Gesgrachs zwlschen dem
athenischen Helden Aristides und einem mittelalterlichen Ritter bedient
(welcher beschreibt, was alles er fiir seine Dame getan hat.); er su;hte sg
wirkungsvoll zum Ausdruck zu bringen, wie wenig der Gn'eche au-gli'u'n
seiner Hingabe ans Gemeinwesen daran denken konnte, eine subje tlg}lle
Leidenschaft wie die Liebe derart zu kultivieren wie der moderne.Men's ,
welcher seine Gemiitskréfte mehr und mehr nach innen wendet, in priva-
ten Beziehungen aufgehen 1i8t.%8 In seiner Asthetik hat _Heg'el sge{lter
festgestellt, daB die Liebe als eine »bloBe Privatsache des.subjt.ekuvc.an ekr)-
zens« erst im Abendland, »diesem Niedergang des Gel.stes in sein s?b-
jektives Inneres« zur vollen Bliite gelangen konnte. Wie wenig dlise e
den Griechen in der »subjektiven Innigkeit der Empfindunge })Ci ann;c
war, das illustriert er gerade an der Haltung Androma-c'hes,' v}\lle g.n:lle
die »Besorgnis der Gattin und Mutter« ausdriicke.* In ahnlfc em Sin
hat auch Schiller den Abschied Hektors und Andromad}es bei Homer gflz-
deutet. Was er im Traktat Uber naive und sentimentalische chhtung':h S;
Nachteil der griechischen Poesie hingestellt hat (der nur besdlr}ebenﬁlnl .
von der Lebensform der Griechen her begriindet wird): die fehlende

5 W. Schadewaldt, Von Homers Welt und Werk. Aufsitze und _Au'slCsz‘i{-ll\;lg"i;‘dZ%r
homerischen Frage, (3. Aufl) Stuttgart 1959, S.232f. — Schiller-Zitat: 5.W., BA. ¥,
S. 719,

6.

5 Schadewaldt, a.a.0., S. 233. 57 W, Bd. V,5.75 )

58 Vgl. Georg Lukécs,’ Der junge Hegel, in: Werke, Bd. VIII, 3. Aufl. Neuwied u.
Berlin 1967, S. g1 £.

5 Hegel, Asgtheﬁkl hrsg. von F. Bassenge, Frankfurt a. M. (1955), Bd. I, S. 544, 534
u. 540.




.. gedacht haben: etwa an die Ver

" Ausdruck kam in die Handlung

L ane st st e e R PTAATS  S0 P MBS A AT

294 DIETER BORCHMEYER

* tivem Licht, durch die Eigenart des antiken Lebens bedingt.

Daf Schiller in seiner Interpretation des Abschieds Hektors den Akzent

o fuf dccelssen Verméich.tnis an seinen Sohn legt, hingt auch mit seiner Deu-
- tung Eer Sttellung dlesfer Szene innerhalb des 6. Buches der Iligs zusam-
men. Er mifit namentlich dem Umstand, da Hektor seine Gattin nicht im

gsl;seee/ﬂv:(i)sir sie zdunachst sucht, sondern am Skiischen Tor findet, wohin
bet ot T ’ IIIII; asbSchIactheschehen zu beschauen, grofite Bedeutung
syn'lbol préir i ; yf;ll ol der Offentlichkeit und damit zugleich als Wiirde-
. cﬁ huF ihn den'Ablauf der ganzen Szene. (Er mag dabei an

escnehnisse der Ilias, deren Hintergrund das Skiische Tor bildet,
sammlung der Altesten im 3. Gesang, als

Hel.ena dem Priamos die achaiischen Heerfithrer nennt.) »Bei der Ab-

) »die Szene unter oder an das trojanische
nd je sprechender er die Umgebung machte, desto mehr
e : . Es ist daher nicht zu billi daf3 auf
o ! ' illigen, daf3 au
Str;:igtf:ailelszrélldle Szene an eine ganz gde und gleichgijltigegSteHe an der
: riegt ist, Die Handl}lng entbehrt dadurch ihren bedeuten-
ntlichen Charakter, der jenen alten Zeiten

wiirtigten 7 : ihren sinnfillig vergegen-
g neammenhang mit dem groBen Geschehen des Kgriegs ist die

Sz T .
g:fs asli: d‘:’;‘s; il;l:efr‘ 'EHSI:}I:' privaten Abschied erhoben,
Polis-Lebens ur Schiller stets ein ungemein wichtiges Symbol des

% S.W.,Bd.V
»S. 901, * Ebd,, S, goa. 2 SW.,Bd.1,S. 334
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ins Innere der Hduser zuriickgezogen haben, so lesen wir in der Vorrede
zur Braut von Messina. Und in der geschichtsphilosophischen Elegie Der
Spaziergang stehen die Verse:

»Weise sprachen das Recht an diesen geselligen Toren,
Helden stiirzten zum Kampf fiir die Penaten heraus.

Auf den Mauren erschienen, den Siugling im Arme, die Miitter,
Blickten dem Heerzug nach, bis ihn die Ferne verschlang.«

Gewif hat Schiller auch das Bild Andromaches mit Astyanax vor Augen
gehabt, als er die letzten Verse schrieb.®

Der Hintergrund des >geselligen Tores< bedeutet, dafl die Augen der
Stadt auf Hektor und Andromache ruhen: deshalb konnen sie sich in
ihren GefiihlsduBerungen nicht gehen lassen; jhre Haltung hat sich durch
eine heroische Dignitit auszuzeichnen, die der Wiirde des Orts, der Offent-
lichkeit des Geschehens entspricht. Sie sind in der gleichen Lage wie die
Helden der attischen Tragddie, die sich stets vom Chor umgeben wissen,
»der als ein richtender Zeuge sie vernimmte, ihr Gefiihl zur Zuriickhal-
tung zwingt und die »Wiirde, mit der sie reden«, motiviert, wie es in
Schillers Vorrede zu seiner Chortragddie heift. Er hat den Chor als kon-
krete Reprisentanz der Offentlichkeit im Trauerspiel wiedereingefiihrt,
da diese »Riesengestalt« den Dramatiker notigt, »alle seine Figuren auf
den Kothurn zu stellen und seinem Gemilde dadurch die tragische Grofe
zu geben.« % Eine solche GroRe erwartet er auch von der bildlichen Dar-
stellung eines homerischen Gegenstandes; deshalb sieht er sich im Pro-
pylien-Brief zu der gleichen Polemik gegen den »Naturalism in d.er
Kunst«, gegen den »gemeinen Begriff des Natiirlichen« veranl.aBt wie in
jener Vorrede.® (Wie sehr das »Gespenst der Zeit«: die »natiirliche Wahr-
heit« die Kunst von ihrer Hohe herabgezogen hat, dafiir ist ihm die Tat-
sache symptomatisch, daf eine Reihe von Kiinstlern, sdie zu der Hohe dc'es
Gegenstandes nicht hinaufgelangen konnten, mit ihrem Genie gerade die
Amme noch erreicht haben.« Diese, bei deren Darstellung »der Kiinstler
der beliebten Natiirlichkeit mit dem mindesten Nachteile folgen konntes,
ist auf mehreren Bildern bezeichnenderweise »die gelungenste Figur« ge-
worden,) 66

Der von Schiller befehdete >Naturalisme fallt im Bereich des Dramas
mit einer Darstellungsweise zusammen, wie sie sich namentlich das biir-
gerliche Trauerspiel zum Grundsatz gemacht hat. Diese im 18. Iahrhur}-
dert aufkommende dramatische Gattung, die tragédie domestique, wie
man sie in Frankreich zutreffender genannt hat, ist von ihren Theoreti-

6 g W, Bd. 1L, S. 822£.

* Ebd,, S. 231.
8 5 W, Bd. V,S. goof.

% Ebd., S. 818 f.
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kern der herkémmlichen tragédie héroique, welche nach den Worten
Diderots »zu ihrem Gegenstand das Ungliick der GroBen und die Unfille
ganzer Staaten hatg, als ein Drama gegeniibergestellt worden, das »unser
héusliches Ungliick« darstellt.” Die Griechen, so stellt Lessing im 59. Stiick
der Hamburgischen Dramaturgie fest, lieBen ihre Tragédie auf einem

. »bffentlichen Platze« in Gegenwart des Volks spielen, das durch den Chor
. verkdrpert wurde, fiir die Tragdie der »Neuern« hingegen ist charak-
v teristisch, daf3 dieselben »den Chor abgeschafft« haben und ihre Personen

»groftenteils zwischen ihren vier Winden« lassen. Sie kénnen sich mit-

-~ hin »den Ausdruck der alten Tragddien nicht durchgingig zum Muster
nehmen«.* Da die Handlung der letateren sich géinzlich in der Offentlich-

keit abspielt, miissen ihre Personen ja »fast immer mit Zuriickhaltung
und Riicksicht auf jhre Wiirde sprechen; sie konnen sich ihrer Gedanken

- und Empfindungen nicht in den ersten, den besten Worten entladen; sie
" mussen sie immer abmessen und wihlen«. Die moderne Tragddie hin-

gegen hat keine Ursache mehr, ihre Personen »eine so geziemende, so
ausgesuchte, so rhetorische Sprache fithren zu lassen«. Sie haben nieman-
den um sich herum, der ihre » Ausdriicke zu kontrollieren« strebt.®? Les-
sing fordert mithin vom Trauerspiel seiner Zeit bestimmte Stileigentiim-
lichkeiten, die Schiller als Naturalismus weitgehend verwirft und durch
die Wiedereinfithrung des Chors zu iiberwinden trachtet.

Der hiuslich-familidre Charakter des biirgerlichen Trauerspiels sowie
seine Sentimentalisierung der tragischen Wirkung " finden in der bilden-
den Kunst der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts manche Entsprechun-
gen, auf die auch der Propylien-Brief hinweist. Wieviel leichter es z. B.
den meisten Malern der Abschiedsszene Hektors gefallen ist, das Intim-
Famxhiéire als das Heroisch-Offentliche zu gestalten, zeigt Schiller beson-
d.ers einleuchtend am Beispiel eines Kiinstlers, der einerseits eine »zirt-
hch.e Fa.milienszene« vorfithrt, anderseits aber — da er »das Heroische, das
er in die Handlung selbst nicht zu legen wuBlte«, offenbar »in der Um-
gebung nzfchholen« wollte ~ »den Rand der Mauern und Tiirme, unter
weludmen die Szene vorgeht, mit einer Million spieStragender Trojaner«
;r fiillt hat, »Welche auf diese Familiengruppe herabschauen«.™ Der Kiinst-
leé‘}l:at also nicht vermocht, der Handlung selbst das Geprige der Offent-
lcnkeit zu geben, sondern diese nur dullerlich in Gestalt einer Menschen-

x;enge hinzugefiigt, welche sich mit dem familisiren Geschehen im Vor-
ergrund schwerlich vertrigt,

:; Dide_rot, Asthet. Schr,, Bd. 1, 5. 232ff,
- I\.,eslsmgs Werke, Bd. V, s, 172f. % Ebd.
8. Anm. 20 sowie Lothar Pikulik, »Biirgerliches Trauerspiel« und Empfind-

samkeit, KéIn/Graz 1966 (Lit
" S.W.Bd.V,S. 89, (Literatur u. Leben, N.F., Bd. IX).
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Die Frage driingt sich nun auf, wie der Verfasser des Propylien-Briefs
wohl die oben zitierte Bildbeschreibung von P. H. Sturz beurteilt hitte.
Wir diirfen sicher sein, daf sie vor seinen Augen kaum mehr Gnade ge-
funden hitte. Das geschilderte Bild hat der Beziehung Hektor-Andro-
mache offenbar den Vorzug vor Hektors Vermichtnis an den Sohn ge-
geben; das ist durch die Wahl des Moments bedingt, der wesentlich
frither liegt als z. B. der von Nahl vergegenwirtigte Augenblick. (Dort
ist das Kind noch nicht vor dem Helm des Vaters erschrocken, hier hat
Hektor ihn bereits auf die Erde gelegt.) Fiir Sturz ist ein génzlich andersr
Moment >prégnant« (auch er bezieht sich auf Lessings Laokoon!) als fiir
Schiller. Die Amme und Astyanax scheinen bei Angelika Kauffrpann nur
episodische Figuren zu sein, die zu der Hauptgruppe in keiner 1nhalt11c};
notwendigen Beziehung stehen (was Schiller ausdriicklich verlangt).”
Den pathetischen Charakter des Bildes kénnen wir erschlieBen, aber es
ist das Pathetische in typisch sentimentalischer Gestalt. Vor allem die
schwirmerische Haltung Andromaches sowie den Anschein der Unent-
schlossenheit auf seiten Hektors, den Sturz so nachdriiklich hervorhebt,
wiirde Schiller als in hochstem Mafie unheroisch empfunden haben. O.b
das Skiische Tor in irgendeiner Weise das Geschehen prigt, erfahren wir
nirgends,™ .

In der Vorrede zur Braut von Messina hat Schiller beklagt, daf die
moderne Zivilisation dem Leben seine sinnfillige Offentlichkeit geral%bt
hat. »Der Palast der Konige ist jetzt geschlossen, die Gerichte haben sm.h
von den Toren der Stidte in das Innere der Héuser zuriickge‘zogt'?n, (.he
Schrift hat das lebendige Wort verdriingt, das Volk selbst, die sinnlich
lebendige Masse, ist, wo sie nicht als rohe Gewalt wirkt, zum 'Stae.lt, folg-
lich zu einem abgezogenen Begriff geworden, die Gotter sind in du'a Brust
des Menschen zuriickgekehrt.« Die Kunst und Poesie aber darf sich mit
diesem abstrakten und prosaischen Weltzustand nicht abfinden. Wie .dle
Briefe Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in der K?nstruktlon
eines dsthetischen Staates gipfeln, der auf neue Weise eine schone Offent-

™ Die Amme, so fordert Schiller ebd., S. go1, solle ein »integranter Teil der Hand-
ung sein. il
" Dazu ist freilich zu bemerken, daf das Original Angelika Kauffmanns, das Schil-
ler schwerlich gekannt hat, den Abschied tatséchlich unter das Skaische Tor verlegt hat,
von dem wir einen Ausschnitt sehen. Allerdings hat die Szene kemesw?gs e}_’;ﬁ“
Offentlichen Charakter, Hektor trigt den Helm noch auf dem Haup - Die (vod s
affektfrei dargestellte) Amme befindet sich mit dem Kind, das nur .1hr sich zuwecxl'tl et,
In einer zumindest von Andromache abgewandten Stellung; sie ist jedenfalls .dur aus
kein »integranter Teilc des Geschehens zwischen Hektor und Andromache."Dxe Augen
es ersteren scheinen, soweit sich das nach der Reproduktion beurteilen 1i8t, zu dem
Kind hiniiberzuwandern.
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‘ "\lichkei‘twdes Lebens wiederherstellen soll,? so muf auch der Dichter auf

der Bithne »die Paliste wieder auftun, er muf die Gerichte unter freien
Himmel herausfithren, er mu die Gotter wieder aufstellen, er muf alles
Unmittelbare, das durch die kiinstliche Einrichtung des wirklichen Lebens

- aufgehoben ist, wiederherstellen«.” In diesen Worten deutet Schiller die
 Tendenz seiner Dramen seit dem Wallenstein an, die Tragddie iiber die
~ biirgerlichens, d. h. privaten Beziehungen von Liebe, Familie, Freund-
. schaft usw. sowie iiber die Antinomie des Politischen und Privatmensch-
+ lichen, welche die Dynamik seiner Jugenddramen prédgt, hinauszufiihren,
. beide Bereiche ineinanderwachsen zu lassen und die tragische Handlung

- wieder in einem &ffentlichen Leben anzusiedeln, das sich noch in sinnfil-

ligen Gestalten manifestiert. In Maria Stuart z.B. erneuert Schiller in
diesem Sinne das alte Konigs- und Herrscherdrama, in der dramatischen

~Legende der Jungfrau von Orleans 148t er gleichsam die Gotter wieder
o aus der Brust des Menschen hervortreten, im Wilhelm Tell beschwort er
kden Zustand eines Volkes, das weder rohe Gewalt noch abstrakter Staat

Jist. ~ Auf diesen Weg der Vergegenwirtigung eines Zustandes, in dem
das Konkret-Menschliche sich noch nicht vor der Diirre, eines abstrakt
gewordenen 6ffentlichen Lebens ins Private zuriidkgezogen hat, sondern
noch weithin im politischen Leben sich erfiillt, am vollkommensten sich

+ In &ffentlicher Gestalt kundgibt, weist Schiller auch — der Propylien-
= Brief zeigt es — die bildende Kunst,

) " Vgl. dazu Dieter Borchmeyer, T
im Zusammenhang seiner dsthetisch
Miinchen 1973.

™ SW.,Bd.II,S. 819f,

ragddie und Offentlichkeit. Schillers Dramaturgie
-politischen Theorie und die rhetorische Tradition,

KATE HAMBURGER

SCHILLER UND DIE LYRIK

Die Problemstellung, die der Titel der folgenden Untersuchurig a.llr{lglbg
erscheint sonderbar, ja tautologisch angesichts des. groBen I.d ﬁen ! Defh_ ‘
oder sagen wir genauer des von uns als Ideenlyrllfer be?elc neten len
ters der Kiinstler, des Spaziergangs, um nur zwel Gedl‘:ht?ffzu n(?lr{lfl ié :
Der Akzent unserer Fragestellung aber liegt auf deI_n Begri 1_%}3’“ f, Eie
betrifft nicht das lyrische Werk Schillers, son(%ern zielt letzt 1ch auAuch
Frage, ob dieser Ideenlyriker sich selbst als Lyriker verstanden a\t&] o
dies scheint eine sonderbare, nicht gerechtfertigte Frage zu sem.G ;-rﬁte
sollte Schiller, da er von der Jugend bis zum Ende seines Lebens Ge l.ck
schrieb, sein dichterisches Werk nicht als Dramatiker, sonde.rn als Lyrrl :;
begann, sich nicht als ein solcher verstanden haben? Doch file Fra.gl::ei é >
sich aus einer Betrachtung der beiden berﬁhmtf:n Rezenmfmﬁn u e e
dichtsammlungen, in denen Schiller Pekanr}.thch theor.ec;llsc W; Vond
holende Gedanken niedergelegt hat: Uber Biirgers Gedi . teh(17 t9‘schen
Uber Matthissons Gedichte (1794)- Zweifellos_, sind es die t eor'eO;1 e
Erérterungen, auf die es Schiller ankam. »Hier ... die Rezer}‘ls..llt Wor-
Matthisson, die einige bedeutende dsthetische Erc.)rterungferﬁ enthd I(Iamef
tiber ich Deine Meinung zu héren sehr begierig bing, SCh(?e erl ;{E‘li & von
(4.1X. 1794). Haben wir es mit diesen Erorterungen, leZ a?}c o der die
Werken der »lyrischen Poesie« (in der Tem}mologle del:h 'eLén s arden,
Gattungsbezeichnung Lyrik noch nicht gingig war) gesc ﬂef diese Frage
mit einer »Lyriktheorie« Schillers zu tun? Die Antwort aus.e mae aber *
wird sich als kompliziert und letztlich negativ erw.elsen-D ' kforil lie-
gerade deshalb einen Beitrag zur Analyse von Schillers Den ner Kritik
fern — zu einer Analyse, die sich dem Vorwurf .u{\angemilsiﬁ o Denk..
aussetzen kann, vielleicht aber geeignet ist, die L}nlen in Schilte - asthe-
bild schiirfer nachzuziehen und zu genaueren Bestimmungen sen&fﬁ Frage, -
tischen Position zu kommen. Primar handelt es sich jedoch um die Frage,
ob man von einer Lyriktheorie Schillers sprechen kann.

1L soch d das in =<
Fassen wir zuniichst das Wort, das Adjektiv lyrisch ins Auge, ;

i iirger-Rezension
dieser Epoche allein gebriuchlich war. Es kommt in der Biirger-Reze
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